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 از نگرش سلبی تا مواجهه دوگانه؛ در الگوی فراغت ایحرفه تئاترجایگاه 

پژوهشکده سیاستگذاری دانشگاه صنعتی  -)حرف( اندیشکده حکمروایی فرهنگی زهرا اکبری، پژوهشگر

 شریف

 مقدمه 

  و   ایحرفه کار عادی،  و خارج از چارچوب  با درجاتی از شوق و رغبت  آزادانه    که  گذران لحظاتی است  ،فراغت

 هایانگیزه   گیری ازاست و این تصمیم  گیری واقعیمتضمن تصمیم فراغت،  .  گیردصورت می افراد  تخصصی  

وابسته  و  منبعث  (  و...  ، شریک شدن لحظات با دوستان و خانواده های تحمیلی رهایی از بند قالب)فرد  درونی  

نگرش   و  زیست  نحوه  اجتماع  او به  ساختار  و  شود.  می  تعیین  ،در  فرهنگی  سیاسی،  اجتماعی،  ساختارهای 

یکی از    تئاتر اند.  اقتصادی دارای اثرگذاری جدی در نحوه تعیین فراغت، نوع یا شکل آن برای اعضای جامعه 

کنند.  افراد در ایام فراغت و خارج از قلمرو ضرورت، برای تماشای آن اقدام می   که  است  های فراغتیپایگاه

های فراغت نظیر  سایر گونه با    قیاس به تنهایی یا در  تماشای تئاتر    ،دهد نشان می ی کمی و کیفی  هابررسی

سال با افت    پنجای که طی  ؛ به گونه فاقد جایگاه درخور در سبد مصرف فرهنگی خانوار ایرانی است  سینما

اداره کل هنرهای نمایشی وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی در آخرین گزارش    جدی مخاطب مواجه بوده است.

ست این درحالی عدد اعلام کرد.  هزار    100سه میلیون و  را    1402در سال  عملکرد خود، فروش بلیت تئاتر  

تئاترف  1397  که در سال بلیت  نتایج .  عدد بوده استهزار    200، هشت میلیون و  روش  بر اساس آخرین 

رسانه  مصرف  ملی  سال  پیمایش  در  مردم  نمونه    1400ای  حجم  از    6.1تنها  نفری،    14027با  درصد 

اند. میانگین دفعات رفتن به تئاتر  اند یا تئاتر را به صورت آنلاین، تماشا کرده پاسخگویان در سال به تئاتر رفته 

در این    .1( 1400،  )مرکز تحقیقات صداوسیما  ه( برآورد شده استدفع   0.17در این گروه، کمتر از یک بار )

کننده  در الگوی فراغت مصرف   ایحرفه حلقه مفقوده تئاتر  مسئله    علل چندگانه برآنیم تا به بررسی    نوشتار،

ای  کننده آن، صحنه ای آن قسم از تئاتر است که فراتر از جنبه سرگرممقصود از تئاتر حرفه بپردازیم.  ایرانی  

و فراغتی   جامعه استوقایع کُنه  گاه اندیشه، محملی برای عمیق شدن در برای آفرینش زندگی جمعی، تجلی 

 توام با تفکر است.

 ای تئاتر حرفهنسبت به  بدنه سیاستگذاری  نگرش سلبی  هایی از  رگهوجود  و  عدم شناخت    .1

است که در تعامل با سایر عناصر    دهنده مفاهیم و معناهایی کننده و آموزش هنر قسمی از فرهنگ و منتقل

گیرند. تئاتر به عنوان نمودی از هنر به واسطه آنکه در تعامل مستقیم با مخاطب است، نقش  فرهنگ شکل می 

 
شهر    31ساکنین تهران و    منـازل  درب  به  مراجعـه  طریـق  از  و  ایچندمرحلـه   ایخوشـه  گیـریین پیمایش با استفاده از روش نمونه. ا1

 .گرفت   صـورتدارای مرکز صداوسیما  
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ا صحنه ب  اجتماعی  بستر پیوندساز حیات  ،تئاتر  کند.جامعه را نیز ایفا می   سازآگاه عنصر  دهنده فرهنگ و  آموزش 

ای که هیچ رسانه دیگری به میزان تئاتر به سبب زنده  ؛ به گونه بین هردوستجریان مشترکی  و ایجادکننده  

و   تماشاگردرگیر کردن ذهن، تخیل و تمام حواس رات عمیق بر مسائل اجتماعی نیست. أثدارای ت ،اجرا شدن

جویی و کنشگری به  کند و همین مشارکتوادار کردن او به تفکر، او را از حالت منفعل به کنشگر مبدل می 

شناسی هنر در اثر خود با  پرداز جامعه دو وینیو نظریه   .2معنای آزادی هنگام تماشا و حتی پس از آن است 

 نویسد: شناسی تئاتر« می عنوان »جامعه 

،  انکار  ، اینچنین برانگیزنده اعتراض  ، های اجتماعیتواند با نمایش نقش هیچ هنر دیگری چون تئاتر نمی   »

بستانی دایمی با تماشاگران دارد. صحنه نمایش  باشد. بنابراین تئاتر بده   خود  تصدیق و مشارکت مخاطبان

تنها جایی نیست که تماشاگران درگیر تئاتر هستند. کاربندی اجتماعی تئاتر تمام جامعه و نهادهایش را  

شود. در زندگی  شناسی و حیات اجتماعی می دهد و موجب برقراری ارتباط میان زیباییثیر قرار می أتتحت

توان اشکال مختلف تئاتری کردن هستی را یافت که از اعمال حیاتی تا مناسک سیاسی و  اجتماعی می

 « .  عرفی یک جامعه را در برخواهد گرفت

، عنصر  فرهنگی  مقوله   یک  عنوان تئاتر به    همچنانمرور تاریخی تئاتر در ایران گویای این مهم است که  

از جانب نهادهای متولی،    به ویژه ها  و در قیاس با سایر عرصه   در جایگاه ضلعی از الگوی فراغت ساز جامعه و  آگاه 

و  نسبت جمعیت به صندلی  های نمایش،  اعم از سالن   ایحرفه   های توسعه تئاترزیرساخت  است.  پذیرفته نشده 

  ، طبق آخرین آمارهای رسمیبسترسازی برای آموزش تئاتر در مدارس در کمترین حالت خود فراهم شده است.  

  245  های سینما،با سالنو در مقایسه  بوده    سالن  506  تئاتر در کشوردولتی و خصوصی  های  مجموع سالن

ها، ، هتل سرای محلات اعم از های غیراختصاصی تئاتر  سالن   در این آمار،  نظر داشتباید در  است.  سالن کمتر  

و... فرهنگسراها  همایش،  شدهنیز    تالارهای  گرفته  نظر  صندلی است.    در  کشور  تعداد  در  تئاتر  فعال  های 

نفر یک صندلی( اعلام شده است )گزارش عملکرد اداره کل هنرهای نمایشی    781عدد )به ازای هر    108828

بسیاری از های فعال سینماست.  هزار عدد کمتر از صندلی   23( که  1402،  وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی

اند و اقدام  های دارای قدمت و بااصالت تئاتر از جمله تئاتر شهر، فاقد استانداردهای لازم برای نمایش سالن

بهبود معماری آن صو و نوکردن تجهیزات و  بازسازی  نگرفته است.  مؤثری در زمینه  های عمرانی  پروژه رت 

سال، تکمیل   ۱۸با گذشت  که  ساخت سالن تخصصی تئاتر زنجان  های جدید از جمله  کاره احداث سالننیمه 

ست که غفلت متولیان این حوزه را  نیز مسئله دیگری درصد متوقف مانده    ۱۳آن با پیشرفت فیزیکی حدود  

 کند.برجسته می 

 
  امکانی  به  تبدیل این بعد از ماهیت تئاتر، در طول زمان منجر به تقویت تکثر انواع آن نظیر تئاتر شورایی شد. در این نوع تئاتر، صحنه.   2

های تئاتر،  و تعامل عوامل با مخاطبین نسبت به سایر گونه   شودمسائل از طریق مشارکت مستقیم تماشاچی می   طرح، بررسی و رفع  برای

 تر است. واسطه بی
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به    در مدارس آموزش تئاتر  زیرساخت  کودک رواج یافته اما  برای مخاطب  ست تئاتر  باوجود آنکه چندسالی

ممکن نشده است.    پذیری و بهبود تعاملات اجتماعی او از سنین پایینمنظور پرورش خلاقیت کودک، جامعه 

فعالیت سایر نهادها اعم از کانون پرورش فکری کودکان و نوجوانان که دیرزمانی مدخل اصلی آموزش تئاتر به  

با فرانگری  ست که کشورهای پیشرو در توسعه تئاتر،  این درحالی گذشته نیست.    به قوت   بوده است،  کودک

خود    های بنیادین آموزشی برنامه نسبت به تئاتر به مثابه سرگرمی، آموزش تئاتر به کودکان مدارس را سرلوحه  

، موجبات ارتقاء سلامت  تئاتردرمانی  اذ رویکردهای نوین آموزشی نظیر تر با اتخه و در مراحل پیشرفته قرار داد

  اند.روحی کودک را فراهم کرده 

تئاتر کشور تر به مسئله می در نگرشی عمیق  های  سیاستگذاریقربانی    ، در طول حیات خود  توان گفت 

بسیاری از فعالین تئاتر و به  .  مدیران شده استای  برخوردهای سلیقه   و  عدم ثبات مدیریتینابخردانه،    فرهنگی

طور خاص پیشکسوتان این حوزه، تیشه ممیزی بر ریشه تئاتر را مخل فرآیند توسعه تئاتر و عامل انزوای اهالی  

آوری کارگردانان به  ویرو  نویسان  انگیزگی نمایشنامه ساز بی زمینه که خود    )  سانسور نمایشنامه دانند.  آن می 

مختلط بودن  موسیقی،  پخش  لغو مجوز نمایش )به دلایلی چون    ای است( وترجمه  هاینمایشنامه   استفاده از

تماشاچیان یا  بازیگران  پوشش  نمونه  (،بازیگران،  است.  از    یهایتنها  مسئله  معروفاین  نمونه  یک    ، در 

که در    توان نام بردرا می  « پیروزی در شیکاگو»  -از انقلاب )در دهه هفتاد(   بعد   ایترین تئاتر حرفه پرفروش 

و بدون هیچ توضیحی  زودتر از موعد  شب اجرا به دستور رئیس وقت مجموعه تئاترشهر    ۳۰پس از    1371سال  

های بسیاری از  ، بنایی که ثبت ملی شده است با واکنش نقض حریم تئاتر شهرهای اخیر،  در ماه .  متوقف شد 

های  در راستای سیاستساله و  سوی اهالی تئاتر و پژوهشگران همراه بود. برخی، این طرح را دارای سابقه ده 

شهر    اتر تئ  افتراق،  معتقدند   اغلب.  3دانند از سوی وزارت میراث فرهنگی می   ها در محدوده شهرهاانقباضی حریم 

 کند. تر می مصداق بارز تعرض به نمادهای ملی و فرهنگی است و جان تئاتر کشور را نحیف ،از شهر

،  سیاسیبافتار  حاکم بر  نگرش  نیروها و  از نوع    ثر أتئاتر به عنوان میدانی از جامعه مت  ،مخلص کلام آنکه

)با پیشگامی رم و    تئاتر در غرب  دهد،می نشان  به تاریخ هنر    نگاهیتواند افول یا قوام یابد. چه بسا که نیم می 

گذراند، بعد از  می   کنشگرانهدوره اوج خود را به ویژه در بستر    هاها و آیین از دل اسطوره   که برآمده   یونان(

به مانند آنکه  امپراطوری رم و اوج قدرت کلیسا و تا حدود هفتصد سال به معنای واقعی کلمه از میان رفت.  

مانند  های  نمایش به  ایران  در  تخته سیاه دارای قدمت  و...    خوانی،نقالی، پرده   حوضی، روحوضی،بازی،  تعزیه 

این مهم نه تنها به واسطه تحولات درونی هنر بلکه به موجب    امروزه به میزان زیادی رو به زوال رفته است.

اساسا   حاصل شده است.،  گیری از جانب متولیان عرصه تئاتر کشورشیوه تصمیم ساختارهای سیاستگذاری و  

و   فرهنگ  و  هنر  مقوله  با  سیاستمداران  ادراک  به  نسبت  عمیق  شکاف  ذائقه    عدم نوعی  به  نسبت  شناخت 

از یکسو و زیست هنرمندان جامعه از سوی دیگر قابل رصد است که تئاتر نیز از    همه اقشار اجتماعیفرهنگی 

بدنه سیاستگذاری و در رأس آن اداره کل هنرهای نمایشی وزارت    ادراک ضعیف این قاعده کلی، مستثنا نیست.  

 
3. B2n.ir/h79425  
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به تئاتر حرفه  بر مخاطبین که می فرهنگ و ارشاد اسلامی نسبت  اثرگذاری ویژه آن  اثرپذیری و  و  تواند  ای 

باشد، منجر به حفظ یا تسری نگرش سلبی نسبت به توسعه تئاتر شده  آزادانه محفلی برای بیان افکار عمومی 

  ی عنصر  ، گوییبخش و مکمل الگوی فراغت، شناخته شود تئاتر همچنان بیش از آنکه نوعی رسانه آگاهیاست.  

مفری برای رهاسازی    ،ست که تئاتراین در حالی زننده نظم اجتماعی است.  شود که برهمتهدیدآمیز تلقی می 

کارکرد تئاتر در قالب    .ستهای بدیع در مورد وقایع اجتماعیشده و به میان نهادن دیدگاه های سرکوب موقعیت 

شود تا در  های خاموش جامعه موجب می و دادن صدا به گروه ی اجتماعی  هاگفتگو میان گروه   ه کنند تسهیل

آگاهی  فضای  اعتلای  یک  مهم،  این  ماحصل  بخورد.  رقم  اجتماعی  یکپارچگی  فرهنگ بخش،  یعنی    ی تولید 

سازوکارهای  و توسعه ابزارها و    ءابقااز طریق    است که   عناصر نمادین فرهنگ   گیری، توزیع و حفاظت ازشکل

 گیرد.  صورت می  درونی آن 

 ای حرفه  تئاترنحیف اقتصاد . 2

کنش انتقال معانی فرهنگی  فرهنگی است که موجودیت آن متضمن برهم -تئاتر نوعی محصول یا کالای هنری

یافته است. این تعریف، منشعب از اقتصاد  های اقتصادی )تولید، توزیع و مصرف( در یک نظام انسجام و مؤلفه 

فرهنگ بدین معنا که »اثر فرهنگی« منوط به بسترسازی اقتصادی برای مبدل شدن به »کالای فرهنگی«  

های  است، قوام یافته است. زنجیره ارزش تئاتر در ایران در هر مرحله از زمان تولید )نمایشنامه( و توزیع )سالن

مصرف  سوی  از  نمایش  تماشای  یعنی  نهایی  حلقه  تا  نمایش(  تالارهای  و  دچار  تئاتر  )مخاطب(،  کننده 

اندازد. آمار رسمی و شفاف از حجم  نق بازار تئاتر را به تأخیر می ست که فرآیند بازدهی اقتصادی و رواختلالاتی

بلیت  تعداد  نظیر  فروش،  پیرامون  آمارها  برخی  وجود،  این  با  نیست.  دسترس  در  ایران  در  تئاتر  های بازار 

ترین تئاترهای چند سال اخیر و وضعیت اشتغال اهالی تئاتر، نمایی از وضعیت  شده یا عدد پرفروش فروخته 

سه میلیون و    1402سازد. همانگونه که در مقدمه نوشتار حاضر اشاره شد، در سال  بازار تئاتر را روشن می 

میلیون بلیت در سینما به فروش رفته است )نقشه وضعیت سینما، نمافر،    26.8هزار بلیت در تئاتر و    100

تئاتر در    5421(. همچنین  1402 به اجرا  های کشور در هنوبت در کل استان   52753عنوان  مین سال 

(. علاوه بر تفاوت  1402درآمد )گزارش عملکرد اداره کل هنرهای نمایشی وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی،  

فاحش فروش بلیت سینما در قیاس با تئاتر و فاصله نزدیک به نهُ برابری، پرسش اساسی این است که باوجود  

رونقی بازار تئاتر رقم خورده  ه فروش اندک بلیت و کم تعداد عناوین بالا و به دفعات نسبتا زیاد، چرا و چگون

اندرکاران متعدد، بالا بوده اما درآمد  ای به سبب وجود دستاست؟ هزینه تولید اثر نمایشی و اجرای تئاتر حرفه 
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ای کشور باتوجه به تغییرات  ترین تئاترهای حرفه ها همخوانی ندارد. پرفروش با هزینه   4آن جز در موارد معدود 

 . 5درخور توجه تورم، طی بررسی پنج ساله از مرز هفت میلیارد تومان گذر نکرده است 

به میزان آنکه ساختارهای اقتصادی جوامع، متکی بر مداخله دولت یا بخش خصوصی باشد، اقتصاد تئاتر  

آید علاوه بر آنکه حدود مداخله دولت در اقتصاد تئاتر  گیرد. اینگونه که برمی موجودیت متفاوتی به خود می

 1390ای تا دهه . نتایج مطالعه تجربه دو دهه اخیر تئاتر خصوصی نیز کارساز نبوده استایران شفاف نیست، 

اند که در مصوبات  از مواردی بوده   برای تئاتر   گذاری بخش خصوصی و اهداف اقتصادیسرمایه دهد،  نشان می 

های (. در آن دوره، ضرورت گزینش شیوه 1390پیشه و اسماعیلی،  )دهقان   ها کمتر به آن توجه شده استدولت 

مطرح بود، به ویژه    های اقتصادی مناسب بخش خصوصیو تشویق سرمایه و اندیشه   حمایت  اصولی دولت برای 

اما در دو دهه اخیر، به    (.1392نداشت )افشار،    هنر  این   کیفیت  ءارتقا  برای  توجه  قابل  مالی   توان   دولتآنکه  

رود، چراکه وابسته به سرشت  نمی   شمار  به  موفقی   تجربة  اهل فن تئاتر،  دید   از  سازیخصوصی راه افتادن جریان  

سازی  اقتضائات بازار و صرف پول های فرهنگی، آثار نمایشی نیز به  سازی در ایران و در اغلب عرصه خصوصی 

 (.1398تن سپرده است )روزخوش و رازقی، 

کمبود عرضه و تقاضا در میدان اقتصاد تئاتر، متأثر از سیاست ناکارا و ناکارآمد مدیریت توزیع که عملا قادر  

تئاتر محسوب  نحیف  گیری اقتصاد  های مختلف توزیع نبوده است، یکی از عوامل اصلی شکلبه اداره شبکه 

  مالی،   شبکه   فیزیکی،  کالبد   شبکهوجود دارد:    تئاتر  توزیع  نظام  دردارد، چهار شبکه  شود. افشار بیان می می 

  که   است  بدیهیو    است  نمایش  رهایلاتا فیزیکی،  کالبد  شبکه  از   منظور.  ارتباطات  شبکه   و  سانیرلاع اط  شبکه

  تئاتر   مصرف   و  توزیع  بر  به این تالارها  مخاطب  دسترسی  امکان  و   تئاتر  نمایش  رهایلاتا  جغرافیایی  توزیع  نحوه

بر اساس آمارهای رسمی از وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی، تعداد    .(1392)افشار،    گذاردمی   مستقیم  ثیر تأ

های تئاتر کشور را به خود  های تئاتر در تهران واقع شده و بیش از یک سوم تعداد صندلی کثیری از سالن

به اجرا درآمده که از این میان استان تهران با    1401عنوان نمایش در سال    4506.  6اختصاص داده است 

با    1173 استان خوزستان  ایستاده است و  اختلاف در صدر  با  دارد    319عنوان  بعدی قرار  رده  عنوان در 

نماید که شکاف عمیق بین شهروندان تهرانی برای  (. بنابراین طبیعی می1402)سالنامه آماری فرهنگ وهنر،  

ای مردم حاکی از آن است، بیشترین  ها حاکم باشد. نتایج پیمایش ملی مصرف رسانه تماشای تئاتر و سایر استان

( و کمترین دفعات، مربوط به شهرهای  0.35دفعات رفتن به تئاتر یا تماشای آنلاین آن مربوط به شهر تهران )

(. قسم مهمی از  1400بار( بوده است )مرکز تحقیقات صداوسیما،    0.07و    0.06بندرعباس و قم )به ترتیب  

 
های  زنیهای اخیر با تلفیق موسیقی به تئاتر و اجرای تئاترهای موزیکال تاحدی درآمدزایی برای عوامل به جریان درآمده است، هرچند گمانهدر سال  .1

 شود.های زیرین این فرآیند، شنیده میبسیاری نیز درباره وجود اقتصاد پنهان در لایه

، حدود هفت میلیارد  1402شش میلیارد تومان و نمایش »تهران، پاریس، تهران« در سال    1401-1400به طور مثال نمایش »بک تو بلک« در سال  .   5

 تومان فروش داشته است.  
برای    صندلی  79221برای تهران و    صندلی  29607برآورد شده و از این تعداد    108828برابر با   1402های تئاتر کشور در سال تعداد کل صندلی  6

 (.1402ها تعبیه شده است )گزارش عملکرد اداره کل هنرهای نمایشی وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی،  استان
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»اختصاص تئاتر به قشر یا طبقه خاص«، خود ناشی از نابرابری فضایی و دسترسی نامتوازن تمامی اقشار    گزاره

توان گفت نابرابری جغرافیایی در موضوع تئاتر، خالق نابرابری فرهنگی  جامعه به تئاتر است. اینجاست که می 

 دهد.و مؤلفه تشدیدکننده آن است و الگوهای متفاوتی از فراغت فرهنگی را شکل می 

هزار نفر از    17تنها  دهد،  بررسی اشتغال اهالی تئاتر به عنوان برآیندی از وضعیت اقتصاد تئاتر نشان می 

)گزارش عملکرد اداره کل هنرهای    رشته تئاتر در صحنه نمایش مشغول به کارند   لالتحصیفارغ هزار نفر    150

پربیراه نیست که بسیاری از بازیگران جوان، تئاتر را به عنوان    (.1402نمایشی وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی،  

کنند چراکه جنبه درآمدزایی افزونتر آن عامل اصلی انگیزه انتقال  سکوی پرتابی جهت ورود به سینما تلقی می 

رسد، بازگشت یا رفت و آمد بازیگران سینما به صحنه تئاتر، اغلب به جهت پایبندی به رسالت  است. به نظر می 

شود و نشانه تعلق خاطر بازیگران مجرب به ویژه پیشکسوتان، برای انتقال تجربه و دانش به  هنری حادث می 

ز لازم است که حضور افراد فاقد پشتوانه هنری و آموزشی به  کار است. ذکر این موضوع نی بازیگران جوان و تازه 

های مجازی به وضعیت نامساعد اشتغال تئاتر و انگیزه ورود بازیگران  شاخ اینفلوئنسرها و  صحنه تئاتر نظیر  

 زند.ای دامن می کاربلد و حرفه 

 ای دوگانه ای؛ مواجهه. فربگی تئاتر آزاد و قدرت اندک تئاتر حرفه3

گونه  ای در کشور به واسطه نگرش متصلب قسمت اول این بخش به یکی از دلایل پانگرفتن تئاتر حرفه در  

توان گفت نگرش  تر و بسته به شواهدی می دستگاه سیاستگذاری فرهنگی کشور پرداخته شد؛ اما در نگاه عمیق

ای در مواجهه با اقسام  مدخل در موضوع تئاتر در باب تمام انواع آن یکسان نیست و مواجهه دوگانه نهادهای ذی 

ها که آمار دقیق آن در ابتدای این بخش ذکر شد، لزوما معنای  تئاتر محرز است. تعدد عناوین، اجراها و نوبت 

هایی از تئاتر است که از  کند بلکه نشانگر رواج گونه ها را مستفاد نمی کیفیت و عمق هنری و فرهنگی نمایش

ای بر شالوده تفکر، اثرگذاری و انتقال  شود. به همان میزان که تئاتر حرفه یاد می   آن به عنوان »تئاتر آزاد« 

ها و صرف سرگرمی  ترین شوخینمادهای اصیل فرهنگی استوار است، تئاتر آزاد موجودیت خود را برمبنای نازل 

 کند.  ای و گذرای مخاطبین تعریف می و خنداندن لحظه 

گیری تئاتر در الگوی  شدن تئاترهای آزاد، همچنان به معنای قرار در اینجا باید اشاره داشت ازدیاد یا متداول 

روند؛  درصد در سال به تئاتر می   6.1فراغت مخاطب در ساختار کلی تئاتر نیست. همانطور که ملاحظه شد تنها  

تئاتر حرفه مقصود آن است در سال با  تئاتر در قیاس  از  به واسطه بستری که برای  های اخیر این قسم  ای 

ها و گفتگو با فعالین تئاتر  گسترش آن فراهم است، تماشاچیان بیشتری را به خود جذب کرده است. بررسی 

دهد، وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی به لحاظ ساختاری، کارگروه تئاتر آزاد را در بدنه خود به رسمیت  نشان می 

شود. زمینه برای فروش  قراردادهای این عرصه نیز بین یک تا دو سال انعقاد می  شناخته است و از طرف دیگر 

تئاتر به گونه این از  ایرانگونه  و    7تیک، گیشه  ای اختصاصی فراهم است و تنها در یک بررسی، سه سایت 

هایی نظیر تخفیفان  اند و در سایتبیلیتکو به صورت مشخص تنها برای فروش بلیت تئاترهای آزاد ایجاد شده
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شود. تنها در موارد معدود نظیر سایت تیوال به عنوان  برگ نیز با تخفیف ویژه، تئاترهای آزاد عرضه می و نت 

شود و این سایت پایه  های آزاد میفروشی نمایشمرجع رسمی توزیع نمایش، به صورت محدود اقدام به بلیت

  ای بنا نهاده است.اصلی خود را بر فروش تئاتر حرفه 

های متناقض  گیری های مشخص و به کارگیری تصمیم از عدم اتخاذ سیاست  اقتصاد نابسامان تئاتر، متأثر 

دهد که نه تنها  ها و سرمایه مشکوک را شکل می در میدان آشفته سیاستگذاری فرهنگی، ساحت پولشویی 

کننده فرصتی برای فراغت نیست، بلکه به قیمت ابتذال هنر، زوال سلیقه مخاطب، تهدید تفکر و تنزل  فراهم 

گرایش تماشاچیان و انگیزه آنان در انتخاب نوع تئاتر وابسته به تغییرات  از طرف دیگر شود.  فرهنگی تمام می 

، گویی مخاطب به دنبال راه گریزی  به ویژه فشارهای اقتصادی  هاآیندی بحران است. در شرایط هم   7اجتماعی 

  سیاستگذاری فرهنگیحال در بستری که است.  «ای ذهن از مشقات زندگیشدگی لحظه پرت »برای رهایی و 

بی  فرهنگی  فکریتبه  ابتذال  راتن    و  میدانی  و چنین  عده   داده  ومی سودآور  ای  برای  لحاظ    بیند  به  حتی 

ایده »  در بدنه خود  ساختاری تئاتر را به رسمیت شناخته است،  از  از  شدگی لحظه پرت این سبک  ای ذهن 

کننده ارزان  نماید. هم این عامل، توجیه های تئاتر آزاد، بدیهی می رواج سبک   « تقویت شده و مشقات زندگی 

 ای است.کردن هزینه بلیت تئاتر آزاد در مقایسه با تئاتر حرفه 

 بندی و ارائه پیشنهاداتجمع

وابسته به سه علل    ،ای، فراغتی متکی بر تفکر است و واکاوی این نوشتار نشان داد این نوع فراغتتئاتر حرفه 

، امری خارج از  تئاتر  ، فاقد جایگاه مناسب در الگوی فراغت ایرانیان است. فراغتدر پیوند با یکدیگر  ساختاری

ای که تئاتر از آن  های شخصی، بستر و جامعه ریزی شود و افزون بر تمایلات و برنامه ضرورت قلمداد می قلمرو  

به انزوا کشیدن آن دارد. در ادامه    ، یا در نقطه مقابلتوسعه  و  حفظ    در ای  کنندهبرخاسته است، نقش تعیین 

 کشور ارائه خواهد شد:  یابهبود وضعیت تئاتر حرفه یابی نوشتار، پیشنهاداتی به منظور برحسب مسئله 

مسائل از قبیل سانسور،  ای ایران، نظامی از  عرصه تئاتر حرفه میدان سیاست با پیوند سست و متزلزل  .1

مبالاتی در حفظ آثار و بناهای اصیل تئاتر و... را حاصل کرده و نگرش سلبی  بی   و  لغو مجوز نمایش

در    نوین  تمهیداتی  و  هارویه   در  تجدیدنظر  ،رونسبت به این عرصه فرهنگی را توسعه داده است. از این 

به طور مثال    که   فرهنگی  هایواسطه تسهیلگران و  جدی    ضروری است. حضور  سیاست فرهنگیفرآیند  

کرده   سینما  در عمل  می اند،  فعال  طرف  یک  و از  سیاستگذاران  بین  موجود  شکاف  تاحدی  تواند 

منجر به تقویت ادراک آن گروه نسبت به ذائقه مخاطب و  هنرمندان را تقلیل دهد و از طرف دیگر،  

شناختن ماهیت و کارکرد تئاتر و به رسمیت  عمیق  سبب شناخت  ، تماشاگر تئاتر باشد. هم این ادراک

به طور کلی در متن و بطن زندگی    و  ایرسانه   تبلیغات  فراغتی،  هایپایگاه  پرورش،  و  آموزش   درآن  

 
که شامل تغییرات سیاسی، اقتصادی و فرهنگی نیز  است  ر معنای اعم آن  در اینجا استعمال ترکیب واژگانی »تغییرات اجتماعی« د.  7

 شود. می
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توان انتظار ورود نامخاطبان تئاتر به  در چنین شرایطی می   .خواهد شد   روزمره تمامی اقشار جامعه 

  ییافزاهم   همگرایی و هایشان را داشت.  تماشای تئاتر و شکل دادن الگوهای نوینی از فراغت در برنامه 

، ساختمندی تئاتر  8های غیردولتی و مستقل نهادهای متولی در هر سه سطح فراقوه، سه قوه و سازمان 

معین و    حقوقی  هویت   دارای  تئاتری  هایگروه   یافتنقوام   ودر یک فضای منسجم را رقم خواهد زد  

 افزایی خواهد بود. مستقل یکی از پیامدهای مثبت این هم 

های پیشین، اقتصاد تئاتر به معنای اخص کلمه در ایران شکل نگرفته و به همین منظور  عطف به گفته  .1

مادی،   و  منابع فرهنگی  توزیع  بازاریابی و  تولید،  از  نظامی  به معنای  تئاتر  برای  واژه صنعت  اطلاق 

تأمین هزینه   .مدخلیت ندارد ها گذاریها و سرمایه حدود مداخله دولت و نقش بخش خصوصی در 

ای،  در پس فربگی تئاترهای آزاد و کاستن از قدرت تئاتر حرفه توان گفت  حتی می مشخص نبوده و  

از  فعل به    هاسودجویی وانفعالاتی  ارزشینا  هایشیوه و کسب منفعت  با هنر  ریزی شده و  پی همسو 

دن ماهیت فرهنگی  چنین سازوکاری به مخاطره افتا.  های معیوبی کرده استاقتصاد تئاتر را وارد چرخه 

   .را منجر شده استشدن تأثرات و تضمنات فرهنگی تئاتر بر ساحت اجتماع تئاتر از یک سو و عقیم 

این جریان شفافیت  ضمن    رواز  و  تخصیص  نحوه  مالی  در  شکلتئاتر،  های  برای  گیری  بسترسازی 

اتخاذ راهکارهایی از جنس ثبات  ها،  سندیکاها و نهادهای مستقل از بازار جهت تأمین بخشی از هزینه 

 ها برای توسعه زیرساخت  گذاری و ایجاد انگیزه برای نهادهای دولتی، غیردولتی و خصوصی در سرمایه 

باشد.می  اثربخش  متوازن    تواند  توسعه  مسیر  در  گامی  توزیع،  مدیریت  نظام  در  بازنگری  همچنین 

طریق    از   دارای قابلیت کسب سود  تنهانه   ایران   تئاتر تئاتر است.   هایاز منظر توزیع برابر سالنشهرها  

به    جغرافیایی  توزیع  در صورت  بلکه  ،است  تولید   بخش  در  گذاریسرمایه بیشتر برابر، منجر   جذب 

مندی نظام حکمرانی نسبت به موضوع  ل دغدغهبَاز قِ  خود  ،تمامی این راهکارهاخواهد شد.    تماشاچیان

آن  تئاتر   شناختن  رسمیت  به  فرهنگی  و  و  هنری  هویت  تقویت  مبانی  از  یکی  عنوان  توسط  به 

   شود.مدخل حاصل میهای اصلی ذی سازمان

شده برای رواج تئاترهای آزاد و زوال سلیقه مخاطب این نکته را  نقد وارده این نوشتار به بستر فراهم  .2

کند که گویی اساسا هیچ متر و معیار مشخصی برای سنجش کیفیت آثار وجود ندارد. چه  محرز می 

  ا کارکرد انتقادی ب گوییدر بذله  در عین ظرافت مهم، تئاتر در این سبکبسا که در صورت وجود این 

از چنین    وضیح  ه تئاتر تختگویای آن است،    ایران در  تاریخ هنر    پیشینه  شد.همراه می   بخشیو آگاهی 

گونه، جذابیت  پسند امروزی با غلبه جنبه سرگرمی تئاترهای عامه   اما  ه استکارکردی برخوردار بود

های کاربردی و حمایت  از طریق انجام پژوهش کیفیت آثار  منسجم  ارزیابی    ،لذا.  کاذب ایجاد کرده است

ای و  تئاترهای حرفه   از ادراک مخاطبین به شناسایی  است و  های دقیق علمیروش که متکی بر از آن 

 
شورای هنر شورای عالی انقلاب فرهنگی، حوزه هنری سازمان تبلیغات اسلامی، سازمان صداوسیما، اداره کل هنرهای  به ترتیب اعم از   .  8

ها،  شهرداری  پرورش و به طور مشخص کانون پرورش فکری کودکان و نوجوانان،  و  آموزش  وزارتنمایشی وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی،  

 ها و... است.شهرداری   ،نویسان و...(های صنفی )کارگردانان، نمایشنامه انجمن 
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پیوند دادن پژوهش با تئاتر    و خود در مسیر  نماید ضروری می   ،پردازدمیپس از تماشای نمایش    آزاد

ای ضعیف عمل کرده است،  به همان میزان که آموزش در موضوع تئاتر حرفه   از طرف دیگر،است.  

های سیاستی کارا در برنامه وجود    ای و محیطی نیز ورود جدی نداشته است. بنابراین،تبلیغات رسانه 

نشان    و   از یکسودر ایران  تئاتر  شده  های فراموش به منظور بازیابی گونه   و تبلیغاتی   آموزشی   ،فرهنگی

آن، حائز اهمیت   و مخاطبینبه اهالی تئاتر    کارکردهای اصلی تئاتر و    هاضرورت ها،  اثربخشی دادن  

  است.
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